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onzalo Julio Gonzalez Fonseca Rubal-

caba pochodzi z Hawany, ma 47 lat.

Wychowywal si¢ w rodzinie z boga-

tymi tradycjami muzycznymi si¢gaja-

cymi kilku pokolen. To byta dla niego
najwazniejsza szkola, w ktorej otrzymat staranne
wyksztatcenie i zaabsorbowat powazna czesé ku-
bafiskiego dziedzictwa muzycznego. Jako nastola-
tek wchtaniat style mistrzow fortepianu amery-
kanskiego jazzu, m.in. Theloniousa Monka, Buda
Powella, czy Oscara Petersona, a takze innych in-
strumentalistow, jak Charlie Parker, Dizzy Gille-
spie i Art Blakey.

Gonzalo grat takze na perkusji, ktora porzucit
w wieku dziewieciu lat, wybierajac fortepian. W
Hawanie ukonczyt Konserwatorium i pézniej In-
stytut Sztuk Pigknych. W latach 80. grywat w ha-
wanskich klubach muzycznych i ruszy! z orkiestra
Aragon w pierwsze trasy koncertowe po $wiecie.
Juz z wlasnym kwartetem Mi Gran Pasion nagral
trzy znakomite ptyty dla niemieckiej wytworni
Messidor. Jego kariera migdzynarodowa rozkwitla
jednak po spotkaniu Charlie’ego Hadena. Posypaty
sie propozycje z Toshiba/EMI i Blue Note. Nagrat
kolejnych 11 ptyt. W 2002 roku otrzymat nagrody
Grammy za najlepszy album roku w muzyce latino
(,,Supernova”) i za wspolny z Charlie’m Hadenem
album ,,Nocturne”. W kolejnych latach byt az dzie-
wieé razy nominowany do Grammy, w tym cztery
razy za najlepszy album jazzowy roku.

Jest zonaty, ma trojke dzieci (7, 111 13 lat). W
1992 roku cata rodzina przeprowadzita si¢ do Santo
Domingo (Dominikana), a od 1996 roku mieszkaja
w USA. Od tego czasu utracit mozliwo$¢ koncerto-
wania na Kubie. Jest wirtuozem umiaru, cho¢ w
swojej grze skutecznie buduje napigcie zgrabnie a-
czac afro-kubanska tradycje z watkami amerykan-
skimi i klasyka europejska.

Gonzalo Rubalcaba rok temu ol$nit publicz-
no$¢ Jazzowej Jesieni w Bielsku-Biatej, a w najbliz-
szym czasie wystapi 25 listopada na Silesian Jazz
Meeting w Rybniku i 27 listopada na Migdzynaro-
dowym Festiwalu Pianistow Jazzowych w Kali-
szu.
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JAZZ FORUM: Lubisz prowokowaé?

GONZALO RUBALCABA: (dluzsze
milczenie) Jesli moja muzyka nie prowokuje,
to znaczy, ze mnie w niej nie ma.

JF: Prowokuje, do czego?

GR: Czegokolwiek. Ja tego nie moge
kontrolowa¢. Tak dtugo, jak mam pomyst jak
cos$ zrobi¢, zagrad to czy tamto, innymi stowy
— jak dtugo moge prowokowac, tak dtugo
moja sztuka zyje.

JF: Do grania, do zycia, potrzebna jest
jednak silna akceptacja...

GR: Bardziej od akceptacji porusza mnie
jej brak. Kiedy odkrywam, Ze jest co$, czego
publiczno$¢ nie akceptuje w mojej grze, od-
bieram to jako wielka motywacje. Jesli ludzie
chca mnie przekonaé do czegos, wpierw ja
sam musz¢ si¢ do tego przekonaé, poniewaz
to jest droga do przekonania ludzi. Zanim ich
przekonam, musimy ustali¢ zasady wspotist-
nienia. Musze zna¢ odpowiedz, dlaczego lu-
dzie przyszli na koncert, dlaczego chcg mnie
wystuchac.

JF: Nie po raz pierwszy jeste§ w Pol-
sce...

GR: Pierwszy raz zagratem z triem na Jazz
Jamboree w 1998 roku. To byto niemal na po-
czatku mojej kariery muzycznej. To wtedy, po
raz pierwszy, zobaczytem jak gra Herbie Han-
cock. Pamigtam, ze Herbie byt mocno wkurzo-
ny, bo fortepian nie byt dobrze nastrojony. To
byto i dla mnie zaskoczeniem, bo wiedziatem,
ze Polska ma bogate tradycje gry na fortepia-
nie. Kilka lat temu gratem w Katowicach (2003
r.), a w Krakowie zagratem w tym roku.

JF: Byly to jednak koncerty z triem.
Teraz grasz recital solo. Ktéra z tych form
kontaktu z publicznoscia bardziej Ci od-
powiada?

GR: Nie ma réznicy. Mam te same wibra-
cje, podobne odczucia, podobng odpowie-
dzialnosé.

JF: Czy latwo jest prowokowa¢é polska
publiczno$¢?

GR: Polska publicznos¢ ma dluga trady-
cje, umie stucha¢ muzyki fortepianowej. Nie
jest to fatwa publiczno$é, jest dla mnie wy-
zwaniem. Trudno tu sprzedac cos, co nie jest
dobre sensu stricte.

JF: Wolisz koncerty kameralne czy pu-
blicznos¢ festiwalowa?

GR: Nie interesuje mnie ilos$¢, tylko ja-
ko$¢ ludzi, ktérzy przychodza na koncert.
Cze$¢ z nich nie ztapie tego, co mam im do
zaproponowania.

JF: Jakie jest glowne przeslanie twojej
muzycznej dzialalnosci? Czy zalezy Ci w

szczeg6lny sposob na propagowaniu muzy-
ki kubanskiej?

GR: Skupiam si¢ na tym, aby uczy¢ si¢
muzyki, nieustannie poszerza¢ swoja wiedze
w tym temacie. I to w znacznie szerszym ujeg-
ciu niz tylko muzyka kubanska. To jest zada-
nie, ktore stawiam sobie kazdego dnia. Kiedy
siadam za fortepianem, jestem skupiony na
tym, aby moja muzyka byta szczera, abym
miat absolutng pewnos¢, ze zrobitem wszyst-
ko, aby taka byta. Jesli takie podejscie do
muzyki niesie ja w $wiat, to w tym sensie
szczepig ja dalej.

JF: W jaki sposéb rozwijasz dany te-
mat?

GR: Wizja kazdego artysty, jego talent sa
funkcja indywidualnego podejscia do trans-
formacji muzyki. W tym wzgledzie nie ma
przymusu. I nie ma znaczenia, jakie szkoty
masz za soba, jakich nauczycieli, czy ¢wi-
czysz 8 czy 10 godzin dziennie, czy jestes
zdyscyplinowany czy nie i jakiej muzyki stu-
chasz. Te wszystkie czynniki nie transformu-
ja same z siebie muzyki. To ty i tylko ty mo-
7esz ja zmieniaé, stwarzac.

JF: Odczuwam podskornie, Zze musisz
si¢ poteznie mobilizowa¢ przed wejSciem
na scene. A jeSli trafi sie troche stabszy
dzien?

GR: Jestem jak kazdy cztowiek. Kazdy
dzien dla mnie jest inny, kazdy stuchacz inny,
1 zawsze musze stworzy¢ siebie, troche jak
maszyneri¢, ktéra wychodzi na sceng i gra.
Jestem odpowiedzialny za utrzymanie kon-
dycji scenicznej na najwyzszym poziomie,
ale czesto nie jest to tatwe. I kiedy sprawy nie
ida po mojej mysli, zwykle nie wybaczam so-
bie. Nie szukam jednak winnego — czy ja, czy
widownia ma racj¢. Chodzi o znalezienie i
utrzymanie drogi, w ktora wierze.

JF: Czujesz si¢ patriota kubanskim?

GR: Jestem Kubanczykiem. I to powinno
w tym temacie wystarczy¢.

JF: Chcialby$ wraz z rodzing ponow-
nie tam zamieszka¢?

GR: Bywam tam coraz czesciej. Ostatni
raz bylem na Kubie niecaty rok temu.

JF: Czy nie chcialby$ tam przenies$¢
swojej aktywnoS$ci muzycznej, graé z ku-
banskimi muzykami?

GR: Nie moge mieszkac¢ na Kubie grajac
koncerty po $wiecie, nawet kilka w ciagu ro-
ku, poniewaz warunki, jakie tam sa, unie-
mozliwiaja mi to. Nie znaczy to, ze nie mam
kontaktow z muzykami kubanskimi. Z wielo-
ma jestem w bardzo bliskich kontaktach, ale
wspotpracujemy na odlegto$¢. Mozna nagraé

swoja $ciezke, wystaé plik mp3 w dowolne
miejsce $wiata i np. fortepian doklei¢ do ba-
su. W ten sposob tworzy si¢ nawet skompli-
kowane projekty muzyczne.

JF: Kontrolujesz, co si¢ tam dzieje?

GR: Dobrze by¢ na biezaco, jak si¢ spra-
wy maja z kubanska muzyka, z catym tym
krajem. To takze jeden z powoddw utrzymy-
wania kontaktéw z rewolucjg kubanska, z
tym, co w danym momencie mys$la zyjacy tam
ludzie. Nie jestem juz cze$cia tej rzeczywisto-
$ci, jak to bylo w przesztosci, ale jestem tam
duchem. Nie moge nie by¢ Kubanczykiem.
Nikt nie moze mi zabraé¢ prawa do tego.
Mieszkatem na Kubie przez 26 lat, zdobylem
tam wyksztatcenie, mialem mozliwo$¢ pozna-
nia i uczestniczenia w bogatej, rodzinnej tra-
dycji muzycznej. Zanim opuscitem Kubg, by-
fem w petni uksztattowany jako Kubanczyk.

Najpierw zamieszkatem w Republice
Dominikany, ktéra lezy blisko Kuby. Oni tam
moéwia w podobny sposdb jak na Kubie.
Utrzymywatem silne wiezi z krajem. Mo-
glem odwiedza¢ Kube praktycznie trzy, na-
wet cztery razy w miesigcu. Tydzien tu — ty-
dzien tam. Tak skakatem miedzy wyspami.
Kiedy w 1996 roku przeprowadzitem si¢ do
Standéw Zjednoczonych, sytuacja polityczna
nie pozwalata mi na utrzymanie tak bliskich
kontaktow z krajem. Nie oznacza to jednak,
ze utracitem zupehie kontakt z ojczyzna.

JF: Opowiedz o tradycji muzycznej w
waszej rodzinie.

GR: Moja rodzina pochodzi z zachodniej
czesci wyspy, z Pinar del Rio. Dziadek byt
bardzo zaangazowany muzycznie, kompono-
wat kubanskie kontredanse, zwane danzon.
Byt to styl w muzyce kubanskiej, ktory silnie
rozwijat si¢ od poczatku XX wieku. Dziadek
uczyt tez innych muzykow. Ojciec, dziadek,
moi wujowie, oni wszyscy byli w jakis spo-
sob zwigzani z muzyka — jako kompozytorzy,
profesorowie, tancerze. I ja w tej glebokiej
tradycji muzycznej catej rodziny dorastatem.
Pamigtam ich wszystkich z domu lat dziecin-
nych w Hawanie, kiedy bratem udziat w pro-
bach, wspdlnym muzykowaniu.

Pamigtam odwiedziny waznych i uzna-
nych wtedy muzykéw w naszym domu. Nie
miatem wtedy swiadomosci, kim oni byli,
ijak wazny jest to dla mnie grunt, na ktérym
bede budowat swoja przysztosé. Miatem tak-
ze mozliwos¢ grania z nimi, cho¢ bylem na
to za miody. To byla dla mnie szansa i jedno-
cze$nie wyzwanie. Teraz, z perspektywy lat,
dostrzegam w tym znakomita szkote muzycz-
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TRASA KONCERTOWA PROMUJACA PEVTE: "5

25.10. - Szczecin - Filharmonia Szczecinska
26.10. - Sopot - Hotel Sheraton

11.11. - Lublin - Filharmonia Lubelska

14.11. - Kielce - Kieleckie Centrum Kultury

15.11. - Wroctaw - Centrum Sztuki IMPART

16.11. - Katowice - Gornoslaskie Centrum Kultury
17.11. - Krakéw - Filharmonia Krakowska

DODATKOWE INFORMACJE: www.mca.pl ; www.soyka.pl

ALBUM POLECAJA:
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JF: To jednak bylo za malo, aby przeskoczy¢ do miejsca, w
ktérym teraz jestes. Kto Cie zauwazyl?

GR: Charlie i Dizzy. To byto dziatanie tych dwoch ludzi. I obu ich
kocham. To oni szczepili we mnie profesjonalizm, pokazali mi jako$¢
muzyki. Mialem takze okazje pozna¢ ich ludzka twarz, to wspaniali
ludzie. W 1984 roku Dizzy Gillespie przyleciat ze Stanéw i kto$ pod-
rzucit go na moj wystep. Po koncercie, za kulisami poprosit mnie,
abym zagrat z nim w czasie koncertu nastgpnego dnia. Pozniej Dizzy
zrobit mi ogromna promocje.

W podobnym czasie przybyt do Hawany Charlie Haden. Gratem
koncert z ojcem, on byl na widowni. Kiedy skonczylismy, podobnie

jak wezesniej Dizzy, Charlie przyszedt do nas za sceng. Chwilg rozma-
wialismy i poprosil mnie, abym zagrat z nim nastepnego dnia. Spedzi-
lismy wtedy cztery godziny na wspélnej grze w jednym ze studiow w
Hawanie. Zawiazala sie miedzy nami jaka$ chemia. To zostato zareje-
strowane na kasecie magnetofonowej, ktora Charlie zabrat ze sobg do
Nowego Jorku. I dat ja Bruce’owi Lundvallowi, 6wczesnemu prezeso-
wi wytwérni Columbia, ktéry byl bardzo oddany muzyce kubanskiej
w latach 70. Charlie narobit sporo pozytywnego fermentu woko6t mojej
osoby i kilka miesigcy pozniej panowie z Blue Note przylecieli na Ku-
be.

JF: Czy zdarza Ci si¢ gra¢ jeszcze na perkusji?

GR: Niestety juz nie. Jestem perkusista w stanie spoczynku.

JF: A kiedy grale$ z Jackiem DeJohnette’em, nie miale$ poku-
sy, zeby mu si¢ powtracaé, chocby tylko w swoich myslach?

GR: To zalezy jak silny jest przekaz miedzy nami. To jest jak w
czasie wywiadu — wysytanie i odbieranie odpowiedzi, sztuka skupienia
i sugestia dziatania. W tym sensie moge wptyna¢ na Jacka, na tempe-
raturg jego gry.

JF: Od kilku lat zaangazowany jeste§ w projekt ,,Revolution of
The Forms”. Kiedy premiera?

GR: To jest rodzaj opery, rodzaj, bo nie jest to opera budowana na
tradycyjnych fundamentach opery. Pierwotnym zamystem tego projek-
tu jest odbrazowienie opery jako takiej, jej drobna rekonstrukcja, jakc
stylu w muzyce. Procz mnie jest w to zaangazowany Anthony Davis,
amerykanski muzyk zwigzany z opera od kilkudziesigciu lat. Weze-
$niej byt pianista i kompozytorem jazzowym. Ta nasza przesztos¢ (:
terazniejszo$¢) rzutuje bezposrednio na ksztatt dzieta, ktore whasnie
powstaje.

Pracujemy nad tym od trzech lat, jest w to zaangazowanych mno-
stwo ludzi. Specyfika wystawienia tego na scenie jest do$¢ skompliko-
wana, niemniej optymistycznie patrzymy w przysztos¢ i premierg szy-
kujemy na rok 2010. Ttem opery sa czasy historyczne, poczatek rewo-
lucji kubanskiej — to, co bylo wtedy w umystach ludzi, sedno ich po-
staw i zachowan. Oczywiscie pojawiaja si¢ tutaj Fidel i Che. Opere
probuje odpowiedzied, jaki wptyw miata rewolucja na tradycj¢ kuban-
ska, na religie, na kubanska tozsamo$¢. Jest to pierwsze tego typu spoj-
rzenie w tak szerokim spektrum, na wiele aspektow rewolucji. Sa tu
nie tylko watki patriotyczne, polityczne i epickie, ale i te dotyczace
zwyktych ludzi, ukazujace prawdziwa twarz rewolucji, te zte i te dobre
powinowactwa.

JF: Czy ten projekt pojdzie w §wiat? Czy zawedruje do Euro
py?

GR: Taki byt zamyst od poczatku. Rozmawiamy z organizacjami
operami na catym $wiecie, m.in. we Wloszech, Holandii i Niem:
czech.

Marek Tomalik
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